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,Die Probe steht im Mittelpunkt”

Universititsmusikdirektorin Susanne Glaf3 iiber die Aufgabe und den Anspruch von Laienorchestern

&y Ve

Das Orchester der Universitit Bremen wahrend des Konzerts ,,Not the Messiah - He sa Naughty Boy im GroBen Saal der Glocke

Susanne GIaf3

wurde 1957 in Bremen ge-
boren. Sie hatin Hamburg
und Bristol evangelische
Theologie, alte Sprachen,
Philosophie und Musik
(Dirigieren und Violine)
studiert. Nach Aufenthal-
ten in der Schweiz und in
Portugal ist sie seit 1996
Universitatsmusikdirekto-
rin in Bremen.

Frau Gldfs, Sie haben fiir die Bremer Kultur-

behorde kiirzlich eine Bestandsaufnahme

derBremer Laienorchester erstellt und leiten
selbst seit 1996 das Orchester der Universitit.
Wiefunktioniert die Arbeit miteinem Laien-
orchesterin der aktuellen Corona-Zeit?

Susanne Glaf3: Das war besonders am Anfang
sehr schwierig. Zundchst einmal war ich vor
allem konsterniert. Doch dann habe ich auf
dem Instagram-Account des Orchesters die
witzige Video-Collage unseres Trompeters Si-
mon Knobbe entdeckt und gedacht, so etwas
konnte ja auch dem gesamten Ensemble gro-
fen Spafy machen. Da gab es allerdings noch
einige Fragen zu kléren, weil die Situation di-
gital dann doch eine andere istals ansonsten.

Was mussten Sie kliren?

Wenn man miteinander musiziert, dann be-
zieht man sich aufeinander, man stimmt sich
aufeinander ein, der Gesamtklang wird mo-
delliert. Ich musste klaren, wie wir das digital
hinbekommen, wenn wir uns nicht gegensei-
tig horen konnen, wenn alle zuhause einzeln
ihre Stimme aufnehmen und ich als Dirigen-
tin das weder unterstiitzen noch beeinflussen
kann. Klar war zudem: Bei Musik mit einem
festen Rhythmus 1st das auf jeden Fall einfa-
cher.

Sie haben sich fiir den ,,Boléro“von Maurice
Ravel entschieden; das Stiick war Teil der In-
stallation ,Horkontakt“in der Kulturkirche
St. Stephani. Wie gestaltete sich die Orches-
terarbeit?

Wir haben alle Stimmen nacheinander aufge-
nommen, zunidchst den Part der kleinen Trom-

mel, weil sie wie ein Metronom funktioniert.
Ich habe mir die Einzelstimmen angehort,
und, wo notwendig, korrigiert. In Zoom-Kon-
ferenzen haben wir jede Woche tiber die mu-
sikalische Gestaltung, aber auch aufnahme-
technische Probleme gesprochen. Dabei war
die Unterstiitzung durch Gerd Anders eine
grof3e Hilfe, der als ehemaliger Uni-Student
bei uns noch immer Horn und Sopransaxofon
spielt, aber als Tontechniker arbeitet; auch Si-
mon Knobbe hat sich hier eingebracht. Inzwi-
schen, ist;die.von Anfang an:geplante Vi-
deo-Audio-Collage unserer Arbeitbei Youtube
zu sehen und stellt zuglelch unsere Musike-

-rinnen und Musiker in ihrem Alltag ein biss- ..

chen vor. Einen kleinen Vorteil hatte diese Art
der Arbeit iibrigens: Es konnten auch ehema-
lige Orchestermitglieder mitmachen, die

in andere Stadte umgezogen sind, die

in Pisa, Berlin, Ahaus oder auf

Norderney leben.

Wenndassogutgelaufenist:
Machen Siejetzt digital wei-
ter oder analog?

Alle mochten jetzt wieder
live spielen! Und wir haben
das in der vergangenen Wo-
che auch an einem Abend
drauflen hinbekommen, in klei-
nerer Besetzung natiirlich. Den
Live-Probenbetrieb konnte die Uni-
versitdtsmusik vielleicht nach den Semester-
ferien wieder aufnehmen. Derzeit wire es
eine Perspektive, in kleineren Formationen
Zu proben.

Oder Sie ziehen mit Ihren 85 Musikerinnen
und Musikern in die Messehalle um.

Sie werden lachen, aber das habe ich mit tat-
sdchlich schon angeschaut.

Wenn wir die derzeitige Ausnahmesituation
einmal beiseitelassen - wasunterscheidetdie
Arbeit eines Laienorchesters grundsdtzlich
von der eines Profiorchesters?

Bei den Profisist alles darauf ausgerichtet, ein
gelungenes Konzert zu gestalten und die Pro-
benzeitist, aus 6konomischen Griinden, rela-
tiv kurz gehalten. Bei den Laien steht die

Auch hzer

Probe im Mittelpunkt, man erarbeitet und er-
fahrteinmal oder zwei Mal pro Woche mitei-
nander sinfonische Musik, indem man sie
selbst spielt. Das soll ein befriedigender und
begliickender Prozess sein. Mir ist es wichtig,
dass die Musizierenden mit Freude in die Pro-
ben kommen und sie genauso wieder verlas-
sen. Von daher ist der Umgangston sicher
auch ein anderer als bei Profiorchestern. Und
ein Konzert steht bei unsam Ende dieses Pro-
zesses, quasi als Sahnehdubchen.

3 Wersplelt bez Ihnen mit?

Das sind Studierende und Mltarbeltennnen

~und Mitarbeiter.der Umvemtat auch Ehema-

lige sind dabei und Studierende anderer Bre-
mer Hochschulen, die kein eigenes Orchester
haben. Auflerdem gibt es einige Mitglieder
beiuns, die zuvor in anderen Stadten
in Uni-Orchestern mitgespielt ha-

ben.

Miissen die Bewerber vorspie-
len?
Beim Streicherensemble nicht
unbedingt, weil das immer in
einer Gruppe spielt und die
Starkeren die Schwécheren
mittragen konnen. Aber bei den
Einzelinstrumenten, bei denen
Fehler dann eher auffallen, gibt es

ein Vorspielen, also bei den Bldsern, der -

Harfe oder den Schlagwerkern.

Wie streng sind Sie?

Wenn jemand nichtim Takt spielen kann oder
die Intonation nicht stimmt, also der Ansatz
und die Abstimmung der Tonhohe, dann kann
jemand leider nicht mitmachen bei uns. Da
geht flirmich der Schutz der {ibrigen Orches-
termitglieder vor, die dadurch aus dem Kon-
zept gebracht wiirden.

Sie sind auch verantwortlich fiir das Reper-
toire. Habendie Orchestermltglieder ein Mit-
spracherecht?

Das Programm bestimme ich. Dabei ist vieles
zu beriicksichtigen: Das Werk muss allen Ins-
trumentengruppen Spafy machen, beispiels-
weise nicht nur den Geigen, wahrend die Celli
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oder Trompeten sich langweilen. Gleichzeitig
darf es fiir kein Instrument zu schwierig sein.
Auflerdem versuche ich auch immer wieder
Programme zu entwickeln, die einen Bezug
zu dem haben, was uns an der Uni inhaltlich
bewegt. So ging es bei der Auffiihrung von Ri-
chard Einhorns ,The Origin“ um das Leben
von Charles Darwin oder bei Michael Tippetts
,»A Child of Our Time“ um die Novemberpog-
rome im Jahr 1938. Aber manchmal gibt es
auch Wiinsche, und einige werden beriicksich-
tigt, wenn ein Programm einfach nur Spaf3
machen soll. Unser diesjahriges Monty-Pyt-
hon-Programm, das komische Oratorium ;Not

.the Messiah - He's a very naughty boy", fufit

auf einem Vorschlag unseres Schlagzeugers,
dessen Vater Monty-Python-Fan ist.

Welche Rolle spielt der soziale Faktor im Or-
chester der Universitdit?

Wir haben Paare, die sich bei uns kennenge-
lernt haben. Und auflerdem sitzen bei uns
Menschen nebeneinander, die zwar an der Uni
studieren oder arbeiten, aber sich vielleicht
nie begegnen wiirden. Viele lernen also Men-
schen kennen, die in anderen Fachbereichen
tétig, oder in einem hoheren oder niedrigeren
Semester sind. Man bekommt ein Gefiihl da-
fiir, wie vielfiltig die Universitat ist.

Das Gespriich fiihrte Iris Hetscher.



